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De fato, seré que o dialogo existe, existe sempre? Ou, ao contrario, aquilo que pensamos ser didlogo ndo passa de dois
mondlogos paralelos ou cruzados? Mondlogos entre paises, entre classes sociais, ragas, multiplos monélogos familiares
e escolares, mondlogos conjugais, sexuais, todas as formas de mondlogos interpessoais, sera que, com freqiiéncia, atingem
a categoria suprema do verdadeiro didlogo? Ou sera que apenas, intermitentes, falamos e calamos, ao invés de falarmos
e ouvirmos?

(Boal,1996:8)

Propomos apresentar dois tipos de experiéncia brasileira A outra experiéncia, de cunho étnico-cultural,
de intervencao politico-social por meio da acao teatral, cujosencontra-se na cidade de Salvador, a terceira mais populosa
pressupostos conceituais giram em torno de cultura, cidadanido pais e a de maior populagéo negra fora da Africa. Trata-se
e opressao em sociedades divididas em classes sociais e loae uma companhia de teatro formada por atores negros, sur-
lizadas em paises periféricos politica e economicamentegida na cidade em 1990 por iniciativa do famoso grupo
vivendo uma realidade histérica de dependéncia cultural ecarnavalesco Olodum, que ja conseguira reconhecimento
econbmica. Sdo experiéncias empreendidas na segundaimternacional através da Banda Musical Olodum. Este grupo
terceira cidades mais populosas do Brasil: Rio de Janeiro éeatral empreende uma acao na linha estética e social de cri-
Salvador. A primeira experiéncia, a mais antiga e que sdica ao preconceito racial contra os negros e de construcao
espraiou por muitos paises da América Latina, foi e ainda éle auto-estima e de luta pela cidadania para essa populacao,
liderada pelo ja mundialmente conhecido teatr6logo e animadoatravés de uma linguagem teatral que une texto dramatico,
politico-cultural brasileiro, Augusto Boal (vide cronologiaem canto, danca e musica, com inspiragdo nas matrizes africa-
anexo), o criador ddeatrodo Oprimidg desenvolvido du- nas da cultura na Bahia, mas que evita o cunho “folclérico”,
rante seu exilio politico entre 1971 e 1986, anos em que estewveretrata sobretudo o cotidiano atual das relagdes interraciais
na América Latina (Argentina e Peru, sobretudo), bem comana cidade. Para examinar as estratégias de construcao sim-
em diferentes paises da Europa, com incurs6es também rablica de um territério negro no espaco branco da cidade
Africa. Sua mais longa atuacdo ateve-se a Franca, ondéuja populacdo branca é de cerca de 22%), através da
lecionou na Sorbonne e fundou o Centre de Théatre dafirmacéo e resisténcia cultural de uma identidade negra, por
I'Opprimé (CTO) de Paris, com sélido apoio do governo meio sobretudo da musica e, agora, do teatro, seria necessario
francés desde 1978 até hoje. Aproxima-se do Brasil a partir deracar um quadro minimo das complexas relacdes entre a
1982 e retorna em 1986, experienciando uma vida como polipopulacdo negra e o Estado, sublinhando o carnaval como
tico partidario ja em 1992 até 1996. Hoje, com 70 anos, moraelemento importante de mediacao, que foi refletindo o espaco
no Rio, atua no CTO-RIO, acaba de inaugurar sua Fabrica deeal do negro nessa sociedade através dos tempos, passa-se da
Teatro Popular e uma revista propria pafeatro do Oprimi- repressao institucional a africanizagéo das ruas de Sal-
do, mas divide-se entre varios paises e continentes, envador nos projetos de reurbanizagdo, europeizacéo e
atividades regulares e com apoios diferenciados, mantendo asmbranquecimento cultural, na primeira metade de nosso
mesmas crencas, formando e multiplicando adeptos, maséculo, a uma consagracao institucional das producdes
gueixando-se de um descaso por parte das instituicdes publeulturais dos negros, nos anos 90, enquanto produtos de
cas e privadas brasileiras, considerando-se ainda “exilado” erevidente potencial de comercializacdo &aune do
pleno 2001. Sua coeréncia ideoldgica e estética permaneagesenvolvimento do turismo (considerado este como vocagao
em sua teorizacao e na sua pratica teatral, esta sempre de cardiarcidade). Isto explicaria os resultados positivos, bem como
social e politico. O quadro brasileiro, no entanto, permaneceas polémicas envolvendo estperiénciada qual pretende-
tanto ou mais complexo, provando que as acdes de Boal aindaos esbocar aqui os principais aspectos.
tém sentido e séo cada vez mais necessarias.
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O Teatro do Oprimido de Augusto Boal Dai tentar inventar métodos de trabalho que

~ . A roporcionassem uma melhor preparacao do individuo para
Para Boal, a funcé@o da arte € criar consciéncia, umaP P preparag P

R o ..~ acles reais na sua existéncia cotidiana e social com vistas a
consciéncia da verdade, uma consciéncia do mundo, “nao

; o . .. Uma liberacdo. Basicamente, o “espectator” é incentivado a
necessariamente verbal ou verbalizavel, sistematizavel”.

X . interromper a ficcdo observada, sempre que julgar “falsas,
(Boal,2001:33), consideando-se as diversas formas de_ . P tea 1, SEMpre que juiga N
R . . DU irreais, ou mistificadoras ou ineficientes ou idealistas” as
organizacao das coisas empreendidas pela arte, que nag, - . )
oA ~ . solucBes vistas em cena, situando-se este teatro, portanto,

somente usa palavras, mas siléncio, cores, sons, a¢des hu- """ L ) . ,
p .~ _nos limites entre ficcdo e realidade, e o0 “espectator” entre

manas, no tempo e no espaco, uma vez que a “comunicagag

estética é a comunicagdo sensorial e ndo apenas raciondl- >>0a € Personagem. Diferentementg _do teatro brasileiro
(Boal,1996:13), miltipla, ndo uma, como a prépria cultura politico “de mensagem” dos anos 60, criticado por Boal por

Para ele, “olhar” € um ato biolégico, mas néo significa “ver”, ser proselitista, diretivo, “de propaganda’, por tentar impor

. A P como verdadeiras e validas palavras de ordem ja prontas, o
gue € um ato de consciéncia —dai discordar de que o povo

o : . e . ~ leatro do oprimidaguestiona a “cidadania de dogmas ou
brasileiro veja muita televisdo, por exemplo, ja que esta nag . : . .
regras fixas a serem mecanicamente copiadas” e postula que

se deixaria ver. Avalia que hoje ja existe uma reagéo, pelo. > " . : . " ~
SO 0 proprio grupo social envolvido parta “de uma compreensao
mundo afora, contra uma robotizagéo das pessoas, as qug

~ it | ; al das condicOes objetivas dentro das quais respira”, ou
Nao conseguem Se ver nem sequer serem vistas pelas ouligg, « 5 propria comunidade que devera escolher seus temas

pessoas: “Implantam em nds a protese do desejo para U jnteresse coletivo, identificar o que a perturba e oprime e
gente consuma o que eles querem vender. N&o querem fazge i o para discussdes e elaboragéo de cenas sobre o seu
aquilo que a gente quer ou necessita” (Boal,2001:32). Conclupgrigiano especifico, que serdo material para diferentes
que nosso comportamento social reproduz em grande parigyiervencses por parte dos “espectatores”, no sentido de cri-
um padr&o, & muito pouco original, nossas acdes em grandgcas e soluges concretas visando a uma imprescindivel
parte ndo s&o conscientes, mas mecanizadas, mecanizam@gnsformacao social e politica de suas vidas, ao decompor
coisas e até pensamentos, correndo o risco do embrutecimegs estruturas sociais opressoras, ao romper a cadeia de elos
to, da desumanizacéo. oprimidos-opressores que sustenta e alimenta uma sociedade
Dai, definir oTeatro do Oprimidaomo “uma cons-  autoritaria. Nesse teatro, o individuo representa o seu proprio
tante busca de formas dialogais, formas de teatro que possaf@pel, analisa suas proprias acdes, questiona-as e acaba por
conversar sobre e com a atividade social, a pedagogia, EEOrganizar a sua vida dentro de uma nova visédo de mundo.
psicoterapia, a politica” (Boal,1996:9). Sempre questionado sobre a validade de um método

O “oprimido” seria aquele individuo “despossuido do Ctiado por um sujeito de classe social diferente daquela a
direito de falar, do direito de ter a sua personalidade, do direitlual seu método se destina, Boal argumenta que seu trabalho

de ser’ (Boal,2001:33). Grande amigo do educador Paulda Nasceu em interacgo, em dialogo com muita gente, consi-

Freire, para quem ensino é “transitividade, democracia, digderando-se um criador-coordenador. As varias tecnicas

logo”, denomina seu método de intervencéo social e politica®Nfexadas sob a denominagaatro do oprimidmasceram
através do teatro comizatro do Oprimidoinspirando-se €M Situacdes concretas que justificavam sua necessidade: o

diretamente no titulo do liviBedagogia do Oprimide na teatro jornalfoi criado quando o Teatro de Arena, em S&o

crenca de que todo mundo pode ensinar e todo mundo poolgaulo, foi impedido de atuar pela censura politica e visava

aprender, que fundamentava a acéo dos revolucionarios MCP§1JUOI"’lr espectadores a fazer teatro para eles propieatin

Movimento Popular de Cultura, nos anos 60 no Brasil, que|nV|S|veIter|a sido criado na Argentina, no exilio, em virtude

empreenderamma gigantesca alfabetizac&o (também poli- do medo de fa(;zer i[eatro de rug, p?'s fo.' avisado que, se o
tica) da populacdo no campo e nas cidades e foranPe9asseme odevolvessemao rasil, seria morto —aconteceu

massacrados pela ditadura (1964-84). num restaurante, sobre o tema da fome, sem gue os circuns-

N . ~ ) . tantes percebessem que se tratava de teatro preparado por
Concepgdes estéticas sdo também questionadas:

; b o - Gm grupo e muito menos por ele, que sentado e fazendo uma
espectador”, um quase sindnimo de “oprimido”, antes

. vid i i . at refeicéo a tudo observavateatro forumsurgiu a partir de
passivo, Envolvido €m empatia € calarse, passa a ‘espectalof,,, episodio concreto, em que, durante a discussao de uma
(espect-ator), dinamizador, transforma-se em ator, em prota:
gonista, passa de objeto a sujeito, de vitima a agente, de co

sumidor a produtor de cultura, simultaneamente analista &

objetq analls?do, IE[Jassada entrar (Trg gena (_e ? aLtuaésté\tua, com os indigenas, dado o interesse desses em parti-
energicamente, afterando as realida e:‘s vistas n%ipar e a resisténcia em entrar em cena. Boal defende que
representacdo. O diretor considera obscena, “fora de cenal, carrega palavras de ordem nem contetidos prontos, que
a palavra especta,do.r €o tefatlr(.) uma . nao impde sua prépria percepcao da realidade como a correta
[] forma artistica auto”ta”a: e m-a.n|pulad.0ra, espec- e Un|ca’ uma “V|Sé0 de fora”’ 0 que garante a estupenda
tador sentado e calado, passivo diante _d,e imagens aca-gifysgo de seu teatro, ja em acdo regular em 70 paises
gi‘ﬂgg‘; rg::(i?;oiﬁ :t(()ai:ESS?oer’egu(godﬁlloggoqijg i‘é‘;’oe atualmente, espalhado por diversos continentes e objeto de
’ ' " grandes festivais na Asia (India, Calcuta), EUA (Nebraska),

eca com a platéia, uma mulher subiu no palco e foi mostrar,
om sua atuacao “in loco”, como certa cena deveria ser feita;
m 1973, no Peru, desenvolvéeatro-imagemex-teatro-



Estudios y otras practicas intelectuales latinoamericanas en cultura y poder 267

Europa (Suécia), Africa, pois trata-se de oferecer umavalida para a representacio de um personagem, mas acima
linguagem e um método, e ndo mensagem ou temas. de tudo a idéia que esta por tras de uma emocao, que gera a

Dai também o alcance desse teatro em termos de pt(EMOGao; dai seu teatro optar sempre pela andlise critica pro-
blico, podendo trabalhar seja com o MST-Movimento dos funda das situacdes que véo a cena; e conseguir, conse-
Sem-Terra no Brasil, seja com favelados ou empregadagiientemente, seu grande poder politico e social, que envolve
domésticas cariocas, ou individuos em privagao de liberdade}do so o individuo como também o agrupamento humano a
grupos atingidos por racismo, ou de homossexuais, de idoso§lU€ pertence.
de doentes mentais, ou cegos, ou de feministas européias.
Boal, acertadamente, concebe que toda libertacéo individual
€ coletiva, pois sempre envolve mais de uma pessoa, isto é,
da-se numa relagdo com outros, pois a quebra de um elo na
cadeia de opresséo provoca em decorréncia uma alteracao
na corrente. De volta real ao Brasil em 1986, apds experiéncias

Este teatro, em solo europeu (1976-1986), desenvolveCom oteatro do oprimidaom o apoio do governo estadual
se numa direcdo que terminou nas atuais 11 técnicas que & Rio de Janeiro, Boal envereda pela politica brasileira
enfeixam sob a denominacao ateo-iris do desejoque novamente, mas por vias institucionais, tornando-se vereador
visam teatralizar opressdes internalizadas na cabeca dd¥? periodo 1993-96, eleito pelo PT-Partido dos Trabalhadores,
individuos e invisiveis externamente, em sociedades e gruna cidade do Rio de Janeiro; ou seja, passando a ocupar um
pos aparentemente ndo-opressores; no exilio em Paris, jun@argo politico no poder legislativo da cidade. Dai em diante,
com sua esposa e psicanalista, Cecilia Boal, coordenou um@ “espectator” envolvido vai galgar um nivel mais elevado,
oficina denominad® policial na cabecdLe flic dans la  Profundo e efetivo de participacéo social e politica e trans-
téte), para tentar formas de visualizagdo desse tipo de opressdgrmar-se enlegislador numa sociedade ja democratica,
e de sua conseqiente conscientizacdo e transformacadinda que imperfeita devido ao alto indice de corrupgao,
Enquanto que na América Latina os temas giram sobretuddnjustica social, péssima distribui¢éo da riqueza e total
em torno das condicdes de vida subumanas, que envolveependéncia econémica do capital internacional herancas da
salarios, falta de agua, de moradia, de terra para plantalonga ditadura militar, em grande parte, e que ndo foram
seguranca etc., temas “mais politicos”, urgentes, coletivosfesolvidas até o momento.
como classifica Boal, na Europa os “temas sociais” e “psi- Boal conclui que a solucdo dos problemas podem
colégicos” (divisdo do autor para mero efeito didatico) diziam depender ndo sé da exclusiva vontade e esforco do individuo,
respeito —pelo menos até antes do evento terrorista de 11 deois a opressao pode residir “na propria lei, opressiva, ou na
setembro nos EUA— notadamente a questdo das centraisuséncia da lei necessaria, libertadora” (Boal,1996:33); dai
nucleares, emancipacado da mulher, soliddo, direito aa tentativa de aumentar o alcance da “cidadania teatral” con-
diferenga, incomunicabilidade etc, gerando muitas vezes aeguida até entdo nas agfes junto aos bairros periféricos
davida se tratava-se, enfim, de um psicodrama. cariocas e em cidades proximas como Sao Jodo do Meriti,

Basicamente, enfim, esse teatro trabalha com trédPuque de Caxias, Nilopolis etc, aceitando candidatar-se a
nogBes importantes que estruturam sua agéo de abrangéncigreador, com a lembranca de exemplos anteriores de artis-
simultanea do individual e do coletiyiessogpersonalidade ~ tas legisladores como o da atriz e deputada na Inglaterra,
e personagemTeriamos em nosso interior um caldeirdo Glenda Jackson, do ator e presidente Ronald Reagan nos EUA
fervilhante de vicios e de virtudes que constituirigessoa e do dramaturgo e presidente Vaclav Havel na Republica Checa.
enquanto quepersonalidadeseria uma reducao disto, pois, J& na campanha foram-se criando grupos teatrais diversos
através dos filtros censores da moral, do medo etc, sg—€cologistas, mulheres, universitarios, negros. Nao seria
permitiria que alguns desses aspectos se externalizasser@zer “teatro politico”, como no passado, mas fazer “teatro
trabalho responsavel pela “civilizacio” da sociedade; 0€0mo politica”, para lutar por uma “democracia transitiva”
personagerseria, entdo, uma reducéo de uma redugo, se S€gundo o autor, ndo a falaciosa “democracia direta” grega,
individuo que o representa n&o fosse instigado a mergulhafem a falida democracia dita “representativa”): feita de dia-
na pessoa para, do fundo dela, retirar certo personagem 1890, interacéo, troca e cuja estratégia seria trabalhar nao
escondido ou certos elementos para construi-lo. Isto um ato¥isando a cidadania “em geral’, mas “pequenas unidades
costuma fazer, desde o método de interpretagdo teatral cofrganicas: individuos unidos por necessidade essencial
cebido pelo russo Constantin Stanislavski, na virada do sécul@Professores, idosos, operarios, estudamtes, camponeses,
XIX para o XX, e ja canonizado no ocidentete@atro do ~ empregadas domésticas, estudantes negros”.
oprimida no entanto, tenta que os cidadaos excitem dentro Assim nasce a primeira fase téatro legislativo li-
de si mesmos as partes boas (coragem, determinacéo etgjada ao Mandato de vereador carioca de Boal, pelo PT, no
pratiquem e ensaiem com elas e, depois da representacdperiodo de 1993 a 1996, quando toda a sua equipe de
em vez de devolvé-las ao seu interior, incorporem-nas a suaampanha passou a assessora-lo em seu gabinete e nas ruas,
personalidade. Diferentemente de Stanislavski, mais uma veanediante contrato de trabalho. Em resumo, a organizacdo
Boal afirma que ndo s6 a emog&o € que da a forma exteriodas aces se apoiava em “elos” (conjunto de pessoas da

Do Teatro do Oprimido ao Teatro Legidativo -
Rio de Janeiro
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mesma comunidade em comunicacao periddica com marcotréfico (diga-se, “emprega” centenas de milhares de
Mandato) e “nacleos” (constitui um elo tornado grupo do pessoas na cidade, direta e indiretamente), o qual inclusive
tearo dooprimido, agindo de forma mais freqliente e siste- provoca o deslocamento de familias inteiras, dos morros, para
matica):nlcleos comunitarigscaso unissem pessoas que a vida debaixo das marquises nas ruas dos bairros a beira-mar,
viviam ou trabalhavam na mesma comunidade, com proble-aumentando o contingente de mendigos, dos meninos e
mas comuns (a exemplo dos Morros cariocas do Chapéuneninas de rua e as estatisticas de desrespeito a mulheres,
Mangueira, da Saudade, do Borel etwigleos tematicos negros, idosos, homossexuais, adolescentes, criangas em geral,
com pessoas unidas por uma idéia ou objetivo comum (porenfim, aos cidadaos pobres (e ndo s6) como um todo.

tadores de deficiéncia fisica, meninas e meninos de rua, Declara o autor que ensaios e espetaculos em tais co-

homossexuais, empregadas domesticas etelickos  munidades sdo muitas vezes interrompidos por causa de
comunitarios e tematicosomo dSol da manh&amponeses  ameacas, perigo de morte por balas oriundas dos costumeiros
gque ocuparam terras abandonadasCasa das palmeiras,  troteios entre gangues, ou entre bandidos e policia, ou até
pacientes e psicologos de organizagao psiquiatrica; alunos gor roubo do préprio carro (uma kombi) e equipamentos do
professores de uma escola municipal, ou egressos de hospirypo do Teatro Legislativo, como sucedeu-lhes no Morro
tal psiquiatrico e psicélogos etc. A dinamica envolve um da Saudade, em Vigario Geral e no Morro do Borel, mesmo
animador-lider, o Curinga, em oficinas de 2 horas ou de anosyuando se trata de pretensos enclaves tais que igrejas catdlicas

a depender da necessidade e objetivos dos interessados. @greas de agéo social de grupos religiosos. Palavras do autor:
“ensaios” sdo entendidos como reunido politico-cultural. Faz [..] nossa estratégia, no entanto, é a de n&o nos

partg 0 didlogo intergrupos com outras comunidadeg e 0s langarmos nunca em “acdes heréicas”. Se a situacio
festivais, para conhecerem a opressao dos demais € se e tornar por demais arriscada, preferimos n&o insistir,

solidarizarem: “devem conhecer e reconhecer e trocar idéias, n&o correr riscos inlteis e ir trabalhar em outras regides,
informacdes e sugestdes, informes, propostas, isto €, fazer  outros grupos, outros temas [...] quando se instala essa
politica” (Boal,1996:78). situacdo, abandonamos o local, ou transferimos os

Tipica metrépole latino-americana, o Rio de Janeiro 3_”3"’“03 para oq(tjrodlugar. F‘ID' 0 que ja aconteceu em
nos anos 80 e 90, como descrito por Boal, deixa entrever as iversas comunidades (Boal,1996:62-63).

grandes dificuldades de uma acao politico-cultural de Evidentemente os problemas (Boal,1996:66-77) foram
intervencao tal como a concebida por ele via teatral. Comdnuitos, durante esta primeira fase em que este teatro esteve
afirma o teatrélogo e politico, 0o Rio se estende ligado ao seu mandato de vereador do Rio; néo so os
substancialmente entre o mar e os morros, classes sociais figanceiros de toda ordem, compreensiveis, mas também
poder aquisitivo embaixo e classes desprivilegiadas em pleduanto a dificuldade da formagéo dos grupos, mostrando-se
na miséria nos morros, assim, a “zona sul”; para além dodnais facil o trabalho em comunidades religiosas; problemas
morros, a “zona norte”, dos suburbios superpopulosos e dede atrasos nos encontros marcados, de dispersao e falta de
gradados. E um panorama desalentador de faléncia geral d@ncentracao pelo uso de lugares improprios, precarios para
ordem publica: o desleixo ou auséncia no atendimento do®S ensaios; a cautela e certa desconfianca da populagao diante
servicos basicos & populagdo, como saneamento, satdée um “politico de partido”, muito mal visto no Brasil; a
educacao, transporte, moradia, previdéncia, segurancalispersao dos elementos de um grupo, como os de meninos
emprego e direitos trabalhistas etc. Boal, em suas palestraseemeninas de rua; a resisténcia diante dos exercicios fisicos,
escritos, assinala, com dados da imprensa e experimentad®$stilidade no toque corpo a corpo, como no caso dos sindi-
ao Vvivo, os impasses a que se chegou em um quadro dessé&&listas, em que os elementos dos grupos so se entregam no
as freqlientes chacinas, os seqiiestros sistematico@so déeatro-imagemteatralizando situacdes como se fosse
empreendidos por narcotraficantes, cujo poder se articula er@ra uma foto, mas no prescindindo, evidentemente, de to-
redes a partir das favelas e envolve policiais, advogados et@las as discussdes acirradas que as escolhas envolvem; falta
(Boal,1996:53), uma ponta nuimebergnacional de  totalde nogao do que seja teatro, por jamais terem tido contato
corrupcdo generalizada, falta de planejamento e divida excom um, prevalecendo a imagem da telenovela, com seus
terna de juros astrondmicos (segundo Boal, foram pagos 8&r€jeitos, cenarios, tramas e paixdes em tudo destoantes das
bilhdes de ddlares com a divida externa e empregado§Xperiéncias reais dos despossuidos sociais, a necessidade
somente 10-12 bilhdes com educacéo e 8-10 bilhdes confl€ convencer os grupos a mostrar as pessoas que eles proprios
salide) (Boal,2001:33), que penalizam a populacdo confonhecem realmente bem como as situacoes que eles préprios
péssima distribuicdo de renda, dentre as piores do planet¥ivem, na vida real cotidiana, como tudo aconteceu, como
num quadro internacional de imperialismo econdmico, Sentiu, como lembra, imagina, para que pudessem se
exploracéo e marginalizacéo, via “globalizacdo”, de paises econhecer, soltarem os gestos, a voz, os movimentos. Enfim,
até de continentes inteiros, como a América Latina e Africa.todo um trabalho de “ativacao do oprimido como artista”, de

Os problemas enfrentados por Boal em seus trabalhoé‘tualiza({ao de _potenc_:ialidades que possam ajuda-lo na
junto a comunidades faveladas devem-se, portanto, a§onstru¢ao da C|dad.an|a. B i
indigentes condicGes de vida dessa parcela da populagdo, DO ponto de vista do trabalho de construcdo dramati-
desamparada pelo poder pablico e & mercé da arbitrariedad@® das situagdes, Boal observou a tendéncia generalizada
policial, por um lado, e das forcas paralelas do poderosglos artistas comunitarios para querer incluir muitos dados
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da vida real nas pecas, e de forma cadtica, até porque caghiblico, as discussdes, a construgcao de imagens e cenas, as
um sempre deseja incluir suas contribuicdes, tendo que sailternativas e a votagdo de propostas), existem ainda dois
levados, entdo, a um trabalho critico de selecéo e organizacamitros grandes projetos: @jreitos Humanos em Cena -
do essencial, a partir de algumas leis essenciais ao teatrdeatro nas Prisdesnvolvendo 37 penitenciérias do estado
como a do “conflito de vontades livres e conscientes dosde Sdo Paulo, o CTO-Rio, o People’'s Palace Projects
meios que empregam para atingir seus fins”, desenvolvendofinstituicdo sdocio-cultural da Universidade de Londres), e
se a nocdo de personagem como uma “vontade enuma fundacdo que responde pelo sistema educacional dos
movimento”, que neeatro do oprimid@ertence ao prota-  presidios do estado de S&o Paulo. Consiste em ministrar ofi-
gonista, “mas deve ser partilhada pela comunidade: vontadeinas teatrais para presidiarios sobre a temética do direitos
individual e coletiva”. Dai a estrutura dramatica seja umahumanos dentro do sistema prisional, para humanizagéo do
estrutura conflitual de vontades que expressam forcas sociaisjstema e abertura de canais de didlogo e cooperacédo entre 0
centralizada por um conflito central que concretiza uma idéiasistema penitenciario e a sociedade civil, tencionando a
central da peca, bem perceptivel, para ser entendida e todelaboracéo das “Declara¢bes dos Direitos Humanos” pelos
mundo poder intervir. O trabalho da nogao de obstaculo: umproprios presos; (ylovimento dos Trabalhadores Rurais
oprimido encontrando varios opressores, tudo ligado acSem-Terra (MSTprojeto de Augusto Boal e de Jodo Pe-
conflito tematico principal, com a concretizacdo, dro Stédile, membro da Dire¢cdo Nacional do MST e que
personificacdo dos poderes abstratos. Ha todo um leque denvolve o CTO-Rio e este movimento, para capacitar e
tipos de vontade que os exercicios e ensaios vao dando raultiplicar curingas deeatro do oprimidppara que 0 mi-
percepcao critica dos participantes; vontades que devem séitante do MST incorpore aeeu trabalho cotidiano a
identificadas as reivindicagdes dos envolvidos no processometodologia de Boal, praticando-a em oficinas nos
avontade simples—-intensa, uniforme, busca uma meta; a assentamentos, acampamentos, encontros da¢éon
vontade dialética— que carrega ao mesmo tempo uma vontadeeventos em geral, para construcao de grupos que possam dis-
e seu opostoyontade plura—quando varios possuem a cutir conflitos e alternativas do MST. Além de dois “encontros
mesma vontade ou semelhartmtade lua— que se prende  de formacao” de 25 militantes de 15 estados, ja havidos no
avontade de um outpntade e contra-vontadeque geram  Rio, estavam previstas visitas, acompanhamentos mediante
um equilibrio instavel, como o medo de ser derrotado numarelatérios e mais uma oficina em novembro de 2001 para pre-
greve;vontade negativa- que se expressa sempre contraria parar a participacéo da “Brigada Nacional do Teatro do Opri-
ao que os outros querem etc. (Boal,1996:78-92). mido — Patativa do Assaré” (militantes do MST) no Férum
Social Mundial realizado em janeiro de 2002 no Rio.

Em outubro de 2001 foi enviado a Assembléia
Lagislativa do Rio um projeto de lei muito importante que
tende a minorar a situacéo educacional injusta que, dentre

O teatro do oprimidatualmente mantém-se através outros fatos, veda ao estudante pobre 0 acesso as universida-
de convénios diversos, a partir sempre do CTO-Rio, des publicas.
empreendendo 0 mesmo tipo de agdo e com base nos mesmos  Portanto, ndo se pode acuséeatro do oprimidale
conceitos e fundamentalmente usando as mesmas técnicagjltrapassado” ou anacrdnico, nem nos objetivos, nem em
mas diversificando cada vez mais o publico alvo. Além do sua metodologia, que continua seu trabalho quase silencioso
Teatro Legislativo, que hoje conta com financiamento dade movimentar os dinamismos do imaginarims grupos
Fundacdo Fortle mantém-se na formag&o de grupos popu- sociais marginalizados do Brasil a fim de que essas energias
lares de Teatro-Forum, objetivando “propostas legislativas,possam —vivificadas, atualizadas— mudar a configuracdo
juridicas e/ou politicas” a partir da intervencgéo do publico do poder, sobretudo nos paises ditos do “terceiro mundo”. A
nesses espetaculos (foram criadas recentemente mais daigpresentacao do cotidiano por seus proprios atores sociais,
tipos de atividades: asessdes solenes simbdlicagsie além do fato positivo da formacdo voluntaria de
reproduz o ritual cerimonioso de votagdo nas casa legislatiagrupamentos humanos movidos por uma série de afinida-
vas, e deatro legislativo relampagajue realiza, num tnico  des, curiosidade pela arte, insatisfacéo e desejo de mudanca,
evento em determinado local, a definicdo de um tema com @ae em circulagéio forcas da dimenkfiente da cultura,

Acdes na atualidade

1. Segundo documento informativo do CTO-Rio, organizado por Geo Britto, seu diretor de comunica¢éo, o apoio da Fundagédo Ford, a
partir de 1998, possibilitou a retomada do Teatro Legislativo, encerrado em 1996 com o fim do mandato de vereador dej@oal e que
totalizava na época 34 projetos de lei, dos quais 13 chegaram a tornar-se leis municipais.

2. Projeto de Lei N 2068/2001, encaminhado através do mandato do deputado estadual do PT, Chico Alencar, mas concebido a partir das
discussdes e sugestdes de platéias diante das apresenta¢des do grupo comunitario “Corpo em Cena”, de moradores da& Pedreira, ond
existe um pré-vestibular comunitario. Diz o Projeto de Lei: “Artigo. Primeiro: Fica assegurada aos estudantes univesittagessg
como jornada de atividade em estagio, das horas-aula ministradas em curso pré-vestibular popular comunitario ou sirSiguA«tigo
do: E garantida a gratuidade nos vestibulares das universidades publicas estaduais aos vestibulandos dos cursos die lgile trata es
(Informativo eletrdnico do CTO-Rio, de 28 de setembro de 2001).

3. Ver Jean Duvignaud: “le dynamisme collectif est de méme nature que le dynamisme de I'imaginaire”.

4. Ver José Carlos de Paula Carvalho.
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onde residem escondidos os medos, desejos, crencas 1958 — Seminério de Dramaturgia, a partir de 16 de
esqguecidas, sonhos, fantasmas de toda ordem que, provoaararco; dali sairianChapetuba Futebol Clylle Vianninha,

dos, irrompem no cotidiano social sob formas novas de penkEles ndo usam black-tiele Guarnieri, d&kevolucdo na

sar, sentir, agir no mundo, gerando o novo, a dimemsén Ameérica do Suldo préprio Boal. Pensam em criar uma
genteda cultura, do instituinte, que pode impor-se e renovaragéncia de colocacdo de pe¢cas mimeografadas e distribuidas
a carcaca dpatente do estabelecido, do j& sabido e aceito, pelo Brasil e pelas companhias mais importantes.

consolidado e engessado em normas e leis petrificadas que 1959 — abre o Laboratério de Interpretacéo, junto ao
nao mais atendem ao dinamismo do social em perengyrena, em moldes semelhantes ao Actors Studio de N.Y.;
transformagao. planeja um teatro politico, “uma integracao maior do teatro
A sobrevivéncia por tantos anos, e em tantas e dife-com a populacéo”, voltando aos temas sociais do inicio de
rentes sociedades, tiatro do oprimidpse prova, por um  sua carreira, anos antes; quer atingir o maior nimero de es-
lado, que o0 mundo aparentemente muito transformado perpectadores, uma platéia popular, uma tentativa de teatro nao
manece 0 mesmo por toda parte quanto as questdes damocional, com pecas escritas por equipegue vocé sabe
estrutura de poder, por outro lado, demonstra a eficacia sasobre o petrleo@Mida, paix&o e morte do presidente Vaigas
cial, politica, imaginaria desse teatro, para se por a escuta 1960 — escrevRevolugio na América do Sul
das dlfer~entes culturas e f_azer nascer, do proprio seio delas, 1961 — escrevaosé, do parto a sepultura
as solucdes para os conflitos dos homens em sociedade. . i
1971 — concebe o Teatro Jornal em Sao Paulo; é

exilado; cria oTeatro do Oprimidpja na Argentina, onde
permanece por cinco anos, com uma estadia no Peru também.

Cronologia 1976 — em cinco anos desenvolve trés formas do
1931 — nasce Augusto Pinto Boal na cidade do Rio deTeatro do Oprimidoo “Teatro Férum”, o “Teatro Invisivel”

Janeiro; vive no bairro da Penha, desde os nove anos dirigé © “Téatro Imagem” (com indios no Peru em 1973)

os irmaos em cenas teatrais nos almogos familiares dos do- 1976-1986 — desenvolve as técnicas introspectivas de
mingos, a partir dos fasciculos semanai®Od€onde de  teatralizagdo da subjetividade, junto a povos europeus:
Monte Cristoe deA ré misteriosacomprados por sua mée; “Arco-iris do Desejo”; além de divulgar e desenvolver o
a partir dos 11 anos ajuda o seu pai na padaria e observa @satro do Oprimidpministrando oficinas, formando nicleos
operarios do Curtume Carioca ali perto; ja rapaz, trabalha n@ criando centros em cidades européias.

TEM-Teatro Experimental do Negro, escreve pecas, dirige 1978 — leciona na Sorbonne e funda o CTO de Paris -

o depatamento cultural dos alunos por trés anos Na cenire de Théatre de I Opprimé, com apoio do presidente
universidade, e assim conhece Sabato Magaldi e o dramatug

i - MalUGitterand.

go Nelson Rodrigues, que Ihe I1é e comenta os textos, corrigindo o ] )

seus didlogos e aconselhando-lhe uma “deformagaio do real” 1982 — Darcy Ribeiro, vice-governador do Rio, con-
e ndo uma reproducio; forma-se em Quimica aos 22 anodida-0 a voltar ao Brasil e fazeteatro do oprimidgunto

corresponde-se com John Gassner, com quem deseja estud@p. Projeto dos CIEPs (rede de escolas publicas estaduais

1950-52 — consegue ir estudar na School of DramaticmOdemas) ) )
Arts, da Columbia University, em Nova York, EUA, onde se 1986 — 0 apoio governamental de Darcy termina com
inscreve em Quimica; é aluno de John Gassner, o prof. de A2 Sua néo reeleicéo ao Governo e Boal ndo encontra ajuda
Miller e de T. Williams; integra @he Writers Groupgrupo nem na inciativa privada.
de escritores de teatro, novelistas, romancistas; escreve 20 1989 — remanescentes dos CIEPSs procuram-no para a
pecas em dois anos sobre seu bairro carioca, a Penha, etriacdo de um Centro de Teatro do Oprimido no Rio; nasce o
geral melodramas de violéncia; estuda dramaturgia, dire¢aoCTO-Rio. Darcy Ribeiro torna-se governador do Rio, mas

historia do teatro, Shakespeare. propostas e projetos ndo mais se afinam e Boal perde os elos
1954 — trabalha no Rio com Léo Jusi e Glaucio Gil; com os CIEPs do Rio.
objetivo: “Desenvolver a dramaturgia brasileira, descobrir 1990 — publica arco-iris do deseje método Boall

um estilo brasileiro de interpretacéo”. Recebe convite de Josée teatro e terapiaRio: Editora Civilizac&o Brasileira
Renato, do Teatro de Arena para dirigatos e homensle 1992 — em trés anos o CTO-Rio s6 teve alguns con-
Steinbeck duno e o Pavdale Sean O’ Casey. Pesquisa 0 {14105 com o sindicato dos bancarios, com prefeituras petitas
estilo realista como encenador. de Ipatinga e S&o Caetano, o evento Terra e Democracia do
1955 — o Teatro de Arena deixa de ser itinerante eIBASE, oficinas para publico em geral e estrangeiros (gru-
passa a ter sede propria. pos vindos ao Brasil da Alemanha e Nova York); funcionan-
1956 e 1957 —dois cursos de dramaturgia, para publi-do precariamente, sem elos ou apoios governamentais desde
co em geral, como divulgago e néo laboratdrio; Boal passad 989, Boal e os integrantes do CTO-Rio resolvem encerrar
a ser diretor cultural do Teatro de Arena. suas atividades, porém de forma festiva e musical (um enterro
no “estilo Nova Orleans”), pondo-se a servi¢o de um partido
agoll’tico, o PT; as atividades do grupo, em Campanha por
Bené (Benedita da Silva) para a prefeitura do Rio e mais

1957 — cria a comédia leWarido magro, Mulher
chata numa breve fase aparentemente desligado de su
pesquisas de problemas sociais como matéria teatral
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tarde no movimento popular pela deposi¢éo do Presidentéorma urbana iniciada no inicio dos anosEsa € a nossa

do Brasil (Collor de Mello), ganham tanta repercussao epraia funciona como uma cartografia dramética, mapeando
espaco na midia que Boal é convidado a candidatar-se as lugares, seus usos e significados: o espaco publico das
vereador do Rio de Janeiro, reluta, acaba aceitando e ganhiaas e largos do Pelourinho, com implicacées do suburbio,
as eleicdes, tomando posse no inicio de janeiro de 1993. do interior do estado, Europa, “esteites” (Estados Unidos)

1992 — publica pela Civilizago Brasilebaizentos ~ —0 pais apontando para fora do pais; 0s bairr_os de classe
exercicios jogos para ator e ndo-ator com vontade de dizerMédia € os sonhos frustrados de ascensao social; 0 “mundo
alguma coisa através do teatro. cartao postal” do guia turistico, dos gringos, dos dolares, dos

1993 — empossado vereador, Boal contrata todos Oé’dior_n?s estrang_eiros, do prazer, da_ espetacglarizag_a}o de

animadores do CTO-Rio para seus assessores de gabinegcgld'(;oeS afro-t_)a|anas, como a capoeira, _da baiana estilizada

na Camara Legislativa do Rio e, indo além do Teatro Férum, ¢ porta de loja, e do interiorano desorientado, da escqla
publica quebrada e desacreditada; os embates entre seguido-

inventam o Teatro Legislativo, percorrendo os bairros dares de candomblé. brotestantes e a fiaura de auséncia e de
cidade para a criagdo conjunta de leis, com a IOOFJUIa(;glodistanciamento do’clc;tolicismo e Vé.l’iOSg outros tipos sociais
através do teatro, segundo uma “democracia transitiva”. P )

_ , Jao pai, G como o titulo indica em dialeto baiano (“olhe
1996 — termina 0 mandato de vereador; publica pelay,r, isso, olhe), volta as lentes para um maior detalhamento
Revan o livroAqui ninguém € burrpbm que transformaem  oqhaial- o espaco interno, “privado”, de um cortico; surge a
cronicas seus discursos na Camara do Rio figura despostica do “homem”, “o governador” do Estado,
1998 — retoma o Teatro Legislativo, agora sob 0 nos boatos da reforma urbanistica: apreensdes sobre o bairro
patrocinio da Fundag&o Ford; publica, pela Redmgos  se transformar em um grandbopping centepara a

para atores e nao-atores “brancada” classe média e turistas em geral e sonhos de
2000 — publica, pela RecorHamlet e o filho do indenizacdo em dinheiro, em reconstrucédo da vida numa casa
padeiro para cada familia; o exterminio de uma crianca do bairro,

2001 — langa 0 mesmo livro na Inglaterra; comeca gPersonagens-icones da presenca imperiosa da indUstria cul-

trabalhar com 0 MST-Movimento dos Trabalhadores RuraistUrél na Bahia: Maicongel (ex-Z€ Bunda) e Mary Star (moca
Sem-Terra; e um imenso trabalho com presidirios do esta¥inda do interior), de aparéncias deploraveis e sonhos deli-

do de S&o Paulo; funda no Rio de Janeiro a sonhada FabridgNtes de sucesso na midia e pelo mundo; surge Pissilene,
de Teatro Popular e uma revista (enderecos eletronicos paf&Paiana de porta de loja, que saira do pais com um gringo;

contato: ctorio@domain.com.br, geobritto@domain.com.br). YMa vidente Jogapl_ota de btizios; um travesti, que sonha com
o “circo de Brasilia”, onde ele subiria e desceria rampa,

andaria dget skie “treparia” com todo mundo (mencdes ao
presidente brasileiro da época, o deposto Collor de Mello); a
O Bando de Teatro Olodum Africa surge como espaco rejeitado; devaneios delirantes de

Os espetaculos desta companhia teatral de atores n saida do pais. Por _t]ltimBai Bai, Pelo como diz o titul(_)
; . notar o adeus em inglés e o termo de conotacao carinhosa
gros, que comega na rua e logo fica sediada no Teatro Vil

Velha, em Salvador até hoje, nunca deixou de oferecer u Peld), encerra drilogia com o drama da expulséo dos
' €, rrhabitantes em virtude da reforma urbana; sdo exploradas as

olhar critico sobre a situacdo do negro na cidade e na . . .
X o . . ._fronteiras nebulosas entre legal-ilegal, dentro-fora, oficial-
sociedade brasileira. Integrando desde o inicio a Banda Mirim

Olodum originada de um obroieto de recuperacio de meninonélo oficial, interdito-liberado e surgem as figuras do pacto,
g pro) perac da negociagao ou, a mais importante, da resisténcia negra. A

de rua —Projeto Axé— através de um convénio com o Gru- . ! . . )
. comunidade dos excluidos sociais se estilhaca, instaurando
po Carnavalesco Olodum, do qual se desvinculou, conser-

: o uma nova “didspora”: uns vao para suburbios distantes
vando entretanto 0 mesmo nome e a perspectiva critica per-

. (surgem nalrilogia a rodoviaria, os 6nibus com suas

dida em grande parte pelo famoso Grupo Afro-Carnavalesco:; , . :
o o . o ) Catracas duplas etc, a figura de Canabrava, depdosito de lixo

O objetivo era a criagdo de um “teatro vital” que aliasse ye salvador), atros resistem em “coids”/esconderijos, a

as tradi¢oes culturais baianas e a realidade cotidiana de s§ijoria se amontoa nas zonas ainda por reformar (a rua 28

povo; partiu, entéo, de observacdes e de experiéncias dge Setembro), outros criam favelinhas por tras de ruas recu-

realidade urban:sl do Pelourinho entre 1990-94, anos Cruciai§eradas, uns raros conseguem permanecer, traindo o coletivo

para a populagéo local, em face da reforma urbana radicglom pactos politicos junto aos representantes do IPAC-Ins-

empreendida pelo governo estadual na época. Nas oficinagiy ;1o do Patriménio Artistico e Cultural, do Governo
todos trabalharam com interpretacao, voz, figurino, cenario,zgtaqual.

carpintaria, iluminacao, mt{5|.ca, danca etc. Em resumo, este trabalho inicial de Bando, de 1990 a

~ Para um exemplo rapido de seu trabalho, podemos)gg4, se estende até hoje, com dezenas de outros trabalhos
citar aTrilogia do Pelg conjunto formado pdEssa € anossa  gopre a realidade do negro, empreendendo inclusive uma
praia, O pai 6eBai, Bai, Peloque observaram e mostraram  reyisao da Histéria do Brasil, e pesquisando referéncias da
criticamente em cena o drama da expulséo da populagao negfga negra internacional, usando a linguagem musical do sam-
que habitava o centro historico de Salvador, quando da 'ha-reggae e figuras-icones da cultura negra veiculada
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internacionalmente sobretudo pelo mercado fonogréfico. Esta@oal, Augusto (1967Arena Contaliradentes: Sagarana.

Trilogia fundante das a¢6es do grupo consistiu em rasurar a
superficie cenografica do espaco cartdo-postal desenhado por
uma reordenacao urbanistica do bairro pelos poderes politi-
co-governamentais. A rasura deixa entrever ao leitor ou es-
pectador outros textos sob o texto de fachada, deste
Pelourinho-palimpsesto: camadas de significacdo podem vir
a tona, através de um corte vertical, paradigmatico, de onde
surge a memoria historica de outras interveigiesiesmo
espaco, que violentaram territorialidades negras em tentati-
vas vas de embrangquecimento cultural e de desafricanizacédo
dos espacos publicos de Salvadorrifogia registra uma
sintese dramética da resisténcia negra em luta pela
afirmacao da identidade de sua cultura; cria texto drama-
tico, reorganizando artisticamente a matéria bruta de uma
cidade e seus dramas étnicos-raciais. Os tambores do
Olodum rompem espaco e tentam, também por meio do
teatro, verbalizgrum discurso para a cidade. Envolvendo
0s antigos casarfes cdlais recuperados, 0s novos tam-
bores tentam exorcizédto velho fantasma branco-senhorial-
patriarcal e promover ao menos um equilibrio de forgcas na
ocupacao real e simbdlica do espaco-emblema Pelourinho,
enviando literalmente aos quatro cantos do mundo mensagens
ja ndo mais “silenciosas.”

Referéncias bibliograficas

Sobre oTeatro do Oprimido

Amaral, Marina e outros (2001) “Boal Exilad&ntrevista com
Augusto Boal. In:Caros AmigosAno |V, rt 48 (S&o
Paulo).

(1977) Crbnicas de nuestra Améric&io de
Janeiro: Codecri.

(1978) Murro em ponta de facaS&o Paulo:
Hucitec.

(1979) Milagre no Brasil.Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira.

(1979)Técnicas Latino-Americanas de Teatro Po-
pular: uma revolucdo copernicana ao contrarom
0 anexo: Teatro do oprimido na Europa. Sdo Paulo:
Hucitec.

(1980)Teatro do oprimido e Outras Poéticas Poli-
ticas 2a ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira.

(1980) Stop! C’est MagiqueRio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira.

(1982)200 Exercicios e jogos para o ator e 0 ndo-
ator com vontade de dizer algo através do tedRio
de Janeiro: Civilizac&o Brasileira.

(1985) O corsério do rei -Letras de Chico
Buarque. Musica de Edu Lobo. Rio de Janeiro:
Civilizac&o Brasileira.

(1990) Histérias de nuestra América. A lua
pequena e a caminhada perigosa. Torquem&#n
Paulo: Hucitec-SEC.

(1996) O arco-iris do desejo: o método Boal de
teatro e terapiaRio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira.

(1996) Teatro Legislativo. Versdo Bet&Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira.

(s/ data)A tempestade. As mulheres de Atenas.
Lisboa: Editora Platano.

Duvignaud, Jean (1978&gs ImaginairesRaris: Union Générale

des Editions.

Sant’Anna, Catarina (1985)Eterno Viajante Entrevista com

5. Ver a sanha de modernizag&o urbanistica que assolou Salvador nas primeiras décadas do século XX. In: Peres, Fernga88@ja Rocha
Memodria da SéSalvador: Secretaria de Cultura e Turismo do Estado da Bahia. Para o aspecto ideoldgico dessas modernizag8es (saneamento,
higienizacao e ordenagéo do uso do espaco publico pensados contra a africanizacao da cidade, com a apropriagcdo deeguitdeel, per
aos candomblés e seus atabaques, discriminagéo e violéncias instituidas) ver Ferreira Filho, Alberto Heraclito (1998afi9&8)idaes
as ruas: elites, letrados, mulheres pobres e cultura popular em Salvador (1890-1927)3-Asia nos 21-22, (Centro dEstudos
Afro-Orientais— FFCH/UFBA, Salvador).

6. Em 1995, Milton Santos afirma sobre o Pelourinho: “Porque embora sejam canticos, amanh& podem ser reclamacdes, tiszsirsos poli
para iniciar o discurso da cidade que havemos de elaborar”; apud Silva, Ma Auxiliadora e Delio J. Ferraz Pinheiro (13913 ‘®e Pi
Agora. Las transformaciones del Pelourinho (Salvador, Bahia, Brasilknétes de Geografia de la Universidad CompluteMsadrid:

Servicio de Publicaciones Universidad Complutense, n° 17, (69:97), 275p . p. 95.

7. O processo de reafricanizagdo do Pelourinho é patente: 14 tém sede o afoxé “Filhos de Gandhi”, os blocos afros Olathd®, (naaer
Organizagdo Cultural de renome internacional), Ara Ketu, YIé Ayé, Muzenza, e outras organiza¢des da raga negra como UNEGRO,
SITOC, Sociedade Protetora dos Desvalidos (desde 1832), Casa do Benin, a futura de Casa de Angola, o CEAO-Centro de Estudos
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escravas urbanas em Salvador), no Largo do Pelourinho, de onde é recolhido para sempre do olhar publico, mas sé aboh&o em 1886
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9. Refiro-me a “dimensao oculta” da cultura, em Hall, Edward T (18& Dimension Cachéearis, Seuil, p. 219: “devemos aprender a
decifrar as mensagens ‘silenciosas’ tdo facilmente quanto as enunciacdes escritas ou faladas. E somente por um esforepalesta na
que poderemos esperar entrar em comunica¢do com as outras etnias (dentro e fora de nossas fronteiras), ja que somads cada vez ma
freqlientemente requisitados a fazé-lo”.
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